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A VISUALIDADE NO CONTO DE MOREIRA CAMPOS

José Leite de Oliveira Junior

A obra de Moreira Campos, por suas qualidades estilisticas, tem convidado a critica literaria a
investigar os processos que inserem o autor dentre os que melhor produziram na arte do conto. E desde ja

destaco o conto sem desmerecer, por exemplo, o poema e cronica legadas por ele.

Motiva o presente trabalho um desses tracos que delineiam o perfil estilistico do contista

Moreira Campos, qual seja, a qualidade pictérica de sua obra em prosa.

A bem do entendimento, considero como qualidade pictérica o apelo as referéncias visuais,
podendo se manifestar mais ou menos explicitamente pelo emprego do léxico comum as artes visuais ou
mesmo pela composicdo analoga aquela usada nas artes plasticas, sobretudo quando a descricdo é usada

como estratégia discursiva.

A relacdo entre literatura e a pintura, vale ressaltar, constitui um dos mais antigos ramos da
investigacdo literaria. O assunto ndo passou despercebido desde Platdo, mantendo-se fértil até a atualidade. A
Arte Poética de Hordcio, por exemplo, é introduzida por uma analogia entre a pintura e a literatura. Séculos
depois, Leonardo da Vinci tirou o pintor da condicdo de simples artesdo, elevando-o a intelectualidade

justamente por entender que a pintura também é um texto (LICHTEINSTEIN, 2005, p. 12-13) .

Voltando ao conto de Moreira Campos, feita uma revisdo bibliografica, verifiquei dois titulos da
fortuna critica sobre a obra do contista que julgo essenciais, pela abrangéncia e aprofundamento a que
chegaram no que tange a estilistica. O primeiro é O discurso literdrio de Moreira Campos, de José Lemos
Monteiro (1980), e o segundo é Moreira Campos: a escritura da ordem e da desordem, de José Batista de
Lima (1993). Em ambos, as qualidades pictéricas sdo consideradas como um dos tracos mais relevantes do

conto de Moreira Campos.

J& nas primeiras paginas, Monteiro (1980, p.10) faz consideragdes sobre as transformagodes do
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conto contemporaneo, segundo ele marcado pela brevidade e esgotamento da trama narrativa, valendo
ressaltar que este critico, o primeiro a produzir uma anélise exaustiva sobre o conto de Moreira Campos,
reconheceu a énfase na visualidade como marca estilistica significativa a investigar. Para Monteiro, a
narrativa contemporanea tende a abreviar o enredo, havendo, em compensacdo, “énfase no processo
descritivo”. Para ele, “O que mais importa talvez é a impressdo nitida, a imagem cinético-visual transmitida

por inteiro a mente do leitor”. E tal seria o significado da imagem, que esta “se alga a categoria de simbolo”.

Monteiro (1980, p.15) propoe uma divisdao do conto de Moreira Campos em dois momentos. O
primeiro estaria mais concentrado na “trama narrativa”, e o segundo, na “figuracdo descritiva”. Tal
desenvolvimento, como se percebe, comprova que o contista cearense seguiu a tendéncia contemporanea
para a concisdo narrativa. Numa ou noutra fase, sempre segundo Monteiro, o contista mantém seu “senso de
captacdo do real”, ou seja, uma “concepcio de arte classico-realista”. A primeira fase, mais analitica,
Monteiro nomeia “impressionista”; a segunda, mais concisa, seria a “realista”. Estariam na primeira fase os
titulos “Vidas marginais” e “Portas fechadas”; em transicdo, “As vozes do morto”; e na fase realista, “O

puxador de ter¢co” e “Os dose parafusos”.

Mesmo considerando o fato de que Moreira Campos lancaria outros titulos, a classificacdo de
Monteiro ainda se aplicaria, visto que a concisdo dos contos se manteve. Possivelmente uma tendéncia para o

realismo fantastico se vislumbraria nas tltimas producées como no “Dizem que os cdes veem coisas”.

Com apoio nas caracteristicas levantadas por Hibbard, citado por Proenca Filho, e de
consideracdes vindas de Castagnino é que Monteiro (1980, p.18-9) prop6s uma primeira fase impressionista
para o conto de Moreira Campos. O valor estilistico das adjetivagbes e as sugestivas representacdes
sensoriais amparariam a classificagdo proposta. O préprio Moreira Campos (1987, p. 11) reconhece as fases
analitica e sintética de sua obra, a exemplo de suas “Breves palavras”, no livro Dizem que os cdes veem

coisas, quando justifica a inclusdo no livro de trés contos de sua primeira fase, com “narrativas mais longas”.

No entanto, tomo a liberdade de discordar de Monteiro, que alids admiro e reputo como mestre,

a quem devo muito de minha formacao intelectual.

De fato, ndo encontrei Arnold Hauser na bibliografia de Monteiro (1980). De Hauser (1972)
aprendi que o Impressionismo é a fase avancada do Naturalismo. Isso me fez rejeitar a ideia de Pré-
Modernismo no Brasil, no¢dao lamentavelmente ja automatizada e arraigada na periodizacdo literaria
brasileira, quando dissertei sobre o romance Luzia-Homem, de Domingos Olimpio. Ndo houve pré-
modernismo algum em obras de Domingos Olimpio, Graca Aranha, Euclides da Cunha ou Monteiro Lobato.
Pré-Modernismo, a meu ver, nem mesmo em Lima Barreto, visto que nenhum desses autores fizeram
experiéncias estéticas que de alguma forma influenciassem decisivamente o Modernismo. Muito pelo
contrario, alias, se for lembrado o posicionamento de Monteiro Lobato acerca da Arte Moderna. Quando

muito, existe a adesdo meramente formal ou moral da parte do académico Graca Aranha.

Pois bem, acho pelo menos curioso que Monteiro tenha visto no desenvolvimento do conto de
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Moreira Campos um percurso inverso, em relacdo a periodizagdo que tomou por analogia. Creio que, pelas
“ocorréncias de elementos visuais” referentes a ampliacdo e exagero de formas descritivas, magistralmente
anotados por Monteiro, ndo se parte do impressionismo para o realismo, mas sim de um impressionismo para

um expressionismo.

Da fase que denominou impressionista, Monteiro (1980, p. 19) apontou caracteres pictéricos
marcantes do estilo de Moreira Campos, via de regra sugestivos de valores disféricos: “No caso de
personagens, ha um enfoque na depreciacéo fisica, que responde por uma série de conotacdes negativas.” E o
caso da recorréncia da magreza: “bracos magros”, “cachorro magro”, “criatura magra, angulosa”, “rosto

» <«

magro”, “pesco¢o magro”.

Na mesma fase, Monteiro (1980, p. 19) destaca a oposicdo entre a claridade e a escuriddo, ou
seja, “uma gama de efeitos cromaticos em que a brancura alterna com a penumbra”. E sdo igualmente
disféricas as conotacdes motivadas por esse claro-escuro, como nestes dois excertos por ele anotados:

“criaturas viravam sombras” e “a mancha branca e limpa do terreiro”.

Notavel, ainda nessa primeira fase, e nas palavras de Monteiro (1980, p.22), é “a materializagao
do essencialmente abstrato ou imaterial”. Da-se ai um efeito sinestésico em que qualidades pictéricas se
mesclam a estados de espirito e sensacdes tendentes a negatividade com que o ser humano é figurativizado
no conto de Moreira Campos, a exemplo de “cacos de dignidade”, “almas encolhidas”, “alma miuda”,
“agonia vermelha” ou ainda “nudez branca e seca”, dentre outros pingados pela lente privilegiada de

Monteiro.

Nao escapa a percepcao apurada de Monteiro (1980, p.23) aquilo que Wolfflin (1989, passim)
chama de qualidade pictérica, em oposicdo a linear. Para Wolfflin, é proprio da tendéncia pictérica o
esmaecimento das figuras e a imprecisdo do contorno destas. Ja a tendéncia linear confere precisdo aos
elementos figurativos, que sdo precisamente delineados em relacdo ao fundo. Para Monteiro, “a metafora
sobressai para flagrar as impressdes de movimento”, sugestdo que “é completada pela presentificacdo de

formas de contornos mal definidos, através de termos que traduzem amplidao”.

Finalizando suas observagoes sobre a fase impressionista, Monteiro (1980, p.27) faz lembrar “a
preocupacdao com os motivos regionais”, dado que evidentemente impde um selecdo lexical representativa

dos tipos humanos e da cultura nordestina.

No que chama de fase realista, Monteiro (1980, p.29) entende que a descricdo ganha ainda
maior importancia estilistica: “os aspectos descritivos tomam relevo, a ponto de anularem, em muitos casos,
a sequéncia fatica ou o episédio definidor do conto como um género literario”. O conto fica assim mais
conciso, “sem a construcado rigorosa de uma trama”. Em contos como “As corujas”, que Monteiro considera
“o mais bem construido sob essa nova orientacdo descritiva”, o texto se reduz a “uma cena ou ambiente”. E

ndo seria extravagante imaginar esse tipo de conto como um quadro.

Passo agora ao texto de Lima (1993). Também para este, a visualidade constitui uma funcgdo
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estilistica notéria no conto de Moreira Campos.

No tépico “Os aspectos cromaticos”, Lima (1993, p.69) afirma que é branca a “principal cor do
universo simbolico da obra de Moreira Campos”. E o contetido tematico que subjaz a essa figura, ainda na

mesma anotacao do critico, é a morte.

Na visdo de Lima (1993, p.70), “é nos momentos de maior crueza naturalista que o branco
aparece. De fato, afirma o ensaista: “E a cor dos tiimulos, é a cor do doente, dos lengéis, principalmente das

maos e dos pés do doente”.

A cor branca é, pois, mais um item disférico no discurso literario do contista. Lima (1993, p.70)
percebe que “sintagmas envolvendo o branco” preparam o epilogo em que triunfa a morte ou que ele chama
de “corrosdao” e “desordem”, lembrando-se que esta ultima categoria aparece no subtitulo de seu ensaio.
Achados como “o pescogo alvo”, “brancura de leite”, “brancura da pele” ou “as mulheres sdo brancas em
torno da grande mesa”, recolhidos pelo ensaista do conto “As vozes do morto”, longe de insinuarem

sensualidade, alinham-se segundo o paradigma tanatologico.

Numa inferéncia pontual, mas ndo menos significativa, Lima (1993, p.71-2) identifica sob a
aparéncia figurativa do branco o tema do poder, que ndo sai do padrdo disférico manifestado nos contos.
Segundo Lima, “Os timulos sdo brancos, possuem a cor da morte. O contista deixa transparecer que, além de
representar a presenca da morte, o timulo representa também o poder, que continua presente mesmo apos a

morte do poderoso. O ttimulo do rico destaca-se do timulo dos pobres.”

A outra cor destacada por Lima (1993, p.72-3) é a cor negra. Segundo ele, a cor negra também
recobre figurativamente o tema da morte, visto que é a cor “da noite, das sombras”. No entanto, ainda
segundo Lima, seu emprego mais relevante estd associado a “empregada doméstica”, remanescente da “preta
velha”, estando nitida ai a conotagao social alcangada por um autor que nao acreditava na literatura engajada.
Nédo vejo em Moreira Campos uma escritor reacionario, ao se contrapor as formas mais explicitas de
dentncia das desigualdades sociais. Muito pelo contrario. A tipologia de suas personagens, em grande parte,
representa as camadas marginalizadas pela sociedade de classes. Um titulo como Vidas marginais (1949),
seu livro de estreia, ndo é mera coincidéncia nesse sentido. Moreira Campos foi defensor intransigente do
valor estético da obra literaria, qualidade que passa, necessariamente, pela verossimilhanca aristotélica. Em
suas “Breves palavras” (CAMPOS, 1987, p. 11) ao livro Dizem que os cdes veem coisas é o proprio contista
que assume para si 0 lema “A literatura se nutre do real”, de Ciro dos Anjos. Lima constata que a cor negra é

a cor da mulher negra, em geral idosa, indice insofismavel de uma ordem que ja ndo se sustenta na

contemporaneidade, mas que resiste nos ambiente domésticos — estes sim — reacionarios.

O arremate do tépico “Os aspectos cromaticos”, confesso, causou-me certa surpresa. Apos
apontar com precisdo a relacdo tematico-figurativa das cores branca e preta no conto de Moreira Campos,
Lima (1993, p. 74) conclui que “A escritura do contista praticamente ndo tem coloracdo, ja que branco e

negro nao colorem”, ainda que admita que tais cores que nao colorem “ampliam o estado de corrosdo que é a
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tonica do autor”.

Entendo que tanto o preto como o branco, pelo simples fato de serem cores, colorem. O preto
foi largamente usado para sugerir sombra, numa tradicdo académica que perdurou até o Impressionismo,
quando o conceito de cores complementares retirou essa cor da paleta. A sombra impressionista era feita
segundo a férmula: cor local, complementar da cor local, azul e branco. Se a cor local fosse amarela, a
sombra sobre o amarelo seria sugerida pelo amarelo, roxo (complementar do amarelo), azul e branco. Os
impressionistas sabiam que duas complementares misturadas em quantidades iguais resultavam em preto,
mas, se vinham em quantidades diferentes, a tensdo das complementares trazia luz a propria sombra.
Adicionando-se azul e branco, chegava-se a um resultado que radicalmente rompeu com o claro-escuro de

ascendéncia renascentista.

Quanto ao branco, trata-se da cor essencial para matizar. A pintura figurativa, seja académica,

seja impressionista, ndo existiria sem a cor branca, certamente a tinta mais exigida numa paleta.

No mais, o pictérico ndo se restringe ao 1éxico da cor, ainda que esta sugestao figurativa seja

possivelmente a mais notavel de sua manifestacdo no discurso literario.

A propésito, no prefacio a edicdo de 1993 do Dizem que os cdes veem coisas, foi Raquel de
Queirés que ligou o discurso bicolor e sintético de Moreira Campos a xilogravura, que nem sempre é bicolor
mas raramente é policromica: “As vezes o texto de Moreira Campos me lembra as xilogravuras de Osvaldo
Goeldi, outro mestre tdo grande também e tdo similarmente desdenhoso dos brilhos mundanos da gléria

oficial.” (QUEIROS, 1993, p.8)

Creio que a alusdo a Goeldi feita pela prefaciadora me abona a ideia de que o texto ficcional de

Moreira Campos tem tragos expressionistas.

Passo agora a uma amostragem de trechos em que a visualidade aparece como recurso estilistico
na segunda edicdo do livro Dizem que os cdes veem coisas. Destaquei um conto da primeira fase, intitulado
“Lama e folhas” e o inédito até essa segunda edicdo, “A gota delirante”, entendendo que sdo representativos

do que melhor lavrou Moreira Campos, nos extremos cronologicos de sua obra.

De “Lama e folhas” (CAMPOS, 1993, p.15-25), retirei 35 excertos significativos do ponto de

vista da visualidade:

“adelgacou os labios num sorriso”

“Sou meu aspero”

“A velha possui arestas”

“o0s ressentimentos agora se diluem, mas ainda sobram cacos de dignidade”

“com bugalhos arregalados”

“Ali, debrucei-me sobre o berco e descobri um ser vermelhinho, de palpebras ainda
intumescidas, punhos cerrados e meio ridiculo entre as dobras largas do cueiro.”

7. “pedaco inédito de minha carne” [O primeiro filho homem, depois de cinco

SR e
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10.
11.
12.
13.

14.

15.
16.
17.

18.
19.
20.
21.

22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.

30.

31.

32.

33.

34.
35.

meninas, apds oito anos de casamento.]

[Marta] “Repousava exangue, mas sem queixas, pé-de-boi.”

“fico sentado ao pé da escada, inquieto, queimando os dedos nas pontas de cigarro,
a autoridade em frangalhos.”

“os olhos amortecidos™

“o velho Ciriaco, ser bicudo e de grande corcunda”

“uns meninos caneludos e remelentos, que vez por outra escorregam por aqui”
“Vem-me para o escritério com pé no tamanco, a boca das calcas arregacada, por
causa de uma ferida na perna, debruca-se sobre a mesa ampla e inclinada e através
dos 6culos presos por um pedacgo de barbante, vai atirando, sem fadiga,
lancamentos ao Didrio.”

“A espinha servil fraquejou trés vezes, num agradecimento comovido e dentre os
bigodes amarelados, sairam votos de felicidade ao futuro do meu herdeiro.”

“fico logo falante e de olho trocado”

“impressionou-se com a minha cabeleira inflamada e pupila conspiradora”

“claro que desejava para a filha algo mais valioso: um ser barrigudo, careca que
fosse, mas prospero”

“Pais trombudos e filha queixosa. Sombras em casa.”

“A velha veste-se de negro, muito ampla e pomposa, e usa 6culos.”

“plantava-me as lunetas severas”

“Meu sogro andava acabrunhado, falava em reputacao, cabelos brancos, seu circulo
de relacdes e outras hipocrisias.”

“Quando levanto o dedo, as vontades contrarias murcham, recolhem-se.”

“[Meu filho] Puxou a mim: é grosso, trem os dedos curtos e o pesco¢o empinado.”
“Nariz franzido, sua curiosidade procura detalhes”

“E as aves [urubus] rodopiam feridas na nossa imaginagao.”

“Ha um brilho de descrenca nos olhos, em volta”

“Imaginagdo raquitica”

“Os olhinhos ficam parados, mitidos, medindo o ser desconforme.”

“ele [o filho] nem ao menos se defende, foge com os olhos, lambido, encosta-se 14
para um canto.”

“Um pequeno corrego rola entre seixos limosos e ha uma velha piscina, ristica,
com pedras que ja se desprendem da argamassa.” [A descri¢do da paisagem € rara;
maior frequéncia tem o retrato das personagens.]

“A noite, na planicie larga, pisca a luzinha dos lugares esparsos. Ha lagos onde a
lua se reflete palida. Em volta, o horizonte se amplia, cresce. Um grande siléncio
nos afasta do mundo.”

“Experimentamos a piscina. Ainda esté suja: lama, folhas, lodo agarrado as
pedras.”

“Sua mao pequena, seus dedos curtos apertam meu braco. As pupilas ingénuas
cintilam.”

“A casa enche-se de repetidos chamados, deslizam vultos e eu continuo inerte.”
“Tento afastar a visdo: uns bracinhos inermes, pendentes, cabelos ralos que
gotejam. Lodo, maos aflitas que se debatem. Um grito? Talvez.”

De “A gota delirante” (CAMPOS, 1993, p.48), retirei 8 trechos motivados pela visualidade:

“Aquelas nadegas possantes, divididas pelo maid, em relevo maior, agressao,
quando ela se curvava para apanhar qualquer coisa ou fazia ginastica.”

“As coxas portentosas, abauladas”

“As coxas fortes ja apresentavam celulite, o comego de rugas no canto dos olhos,
quando ria.”

“O sexo era farto, visto assim de frente e agora para sempre grudado aos seus
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olhos.”

5. “com aquele olhar rapido, que escorregava pelo chao.”

6. “ela achava de atirar sobre o corpo o vestido fino, transparente, meio gasto, a
calcinha de rendas visivel e desesperadora”

7. “os pelos da coxa forte e cabeluda grudados pelo sémen, o quase orgasmo, a gota
delirante.”

8. “e ele sentia nas costas mocas e largas a ponta de sua unhas esmaltadas.”

Os excertos confirmam a presencga de elementos figurativos da ordem da visualidade e reiteram
os exaustivos achados de Monteiro (1980) e Lima (1993). No entanto, resta fazer uma reflexao sobre o valor

desses elementos no discurso literario de Moreira Campos.

Entendo que a qualidade pictérica desses elementos figurativos tem duas funcdes que de modo
algum podem ser tomadas separadamente. Um a é a funcdo ludica, pelo que tém de ornamento, categoria ja
comum entre aqueles que refletiram sobre a literatura na antiguidade. A outra é a funcdo retérica, visto que o
enunciador instalado no texto quer fazer crer ao enunciatario aquilo que o discurso virtualiza. Assim, o
emprego de indices da visualidade no texto literario a um tempo diverte pelo jogo ornamental das palavras e
conquista a fé sem a qual nenhuma ficcdo se sustentaria, em seu transporte ao mundo imaginado a imagem e

semelhanca da realidade.
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